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  4402 تابستان ،56 مارهش دهنم،یاز النس   58/7/07 پذیرش  تاریخ
 

های  و شخصیت بررسی چگونگی تصویرگری حضرت مهدی
 قدسی در سینما

 1حمید تلخابی
 2درضی موسوی گیلانیسی

 دهیچک
کننه معمنولا  بنننا بننه ماهیننت  اینن مقالننه در پننی آن اسننت نیمنی ناپینندای سننینما 

کمتر مورد توجه بوده، تا حد ی  شگرد و روی رد ییبایی شناسانه در  پنهانش 
های  و شخصنیت پرداختن به آثار دینی مرتبط با زندگی حضرت مهندی

ن نیمی ناپیدا، غیاب نامیده شنده قدسی، مورد بررسی و تحلیل قرار دهد. ای
کنه  که روی پرده، پیشِ چشم ماست تمیینز داده شنود. چنرا  تا از نیمی دیگری 

که از آن می ها نیسنت   رود تنها عرصی نمایش دیدنی سینما علیرغم تصوری 
کلی سینما نقشی به سزا ایفنا می کنند. اینن  نشان ندادن نیز به نوبی خود در شا

کتابخانهنوشتار با روش تحقی  ا ای و با تحلیل برخی آثار سینمای  سنادی _ 
شناسنننی غیننناب، بنننه برخنننی از  دیننننی اینننران تنننلاش دارد تنننا بنننا روی نننرد ییبایی

های قدسننی، مبنننایی  هننای تصننویرگری حضننرت مهنندی و شخصننیت چالش
کننه ایننن چالش کاربسننت شننگرد  نظننری بخشنند. بننه ایننن معنننا  هننا را بننا تبیننین و 

 لی در عرصی سینما بدل سازد. هایی نظری و عم غیاب به فرصت

کنه غیناب در پنرداختن بنه شخصنیت  منی نتایج برآمده از تحقی  نشان دهند 
ی  نقیصه و محدودیت  قدسی صرفا  های  و شخصیت حضرت مهدی

                                                   
 .(talkhabi64@yahoo.com) قم )نویسنده مسئول( دانشجوی دکتری ح مت هنر دانشگاه ادیان و مذاهب. 1
 (.s-razi2003@yahoo.comقم ) دانشگاه ادیان و مذاهب دانشیار. 2
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تننوان از ایننن وضننعیت در جهننت غنننای  در تصننویرگری آنننان نیسننت، بل ننه می
گرفت. بر این اسا ، غیاب  بیشتر اثر و تأثیرگذاری بیشتر نقش معصوم بهره 
تننوان شنن ل پنهننانی از  لزومننا بننا نبننود چیننزی متننرادف نیسننت، بل ننه آن را می

کردن به  گرفت. از این حیث، تمهید غیاب بدون خدشه وارد  حضور در نظر 
تواند اثری را موجب شنود  ساحت معصوم و هم از حیث اقتضائات درام، می

پننننذیری،  کننننه محمننننل خیننننال جننننذابیت و پننننردازی، همنننندلی، همراهننننی، باور
 تأثیرگذاری درام سینمایی باشد.

کلیدی  واژگان 
 .های قدسی، غیاب ، شخصیتسینما، تصویرگری حضرت مهدی

‌مقدمه
های هنری و ارتباط جمعی، سهمی در انتقنال مفناهیم و  در طول تاریخ بسیاری از رسانه

گیننر قننرن بیسننی امننا بننا  هننور سننینما بننه عنننوان رسننان اند ههننای دینننی داشننت ارزش تم، بخننش فرا
صنننعت تعبیننه و ارائننه  _هننای انسننانی و دینننی در قالننب ایننن هنننر  عظیمننی از مفنناهیم و ارزش

های فرمنی و  اش )مثل جنذابیت های ماهوی شده است. سینما به خاطر امتیازات و ویژگی
گیری، همه فهمی، چندرسانه ای تأثیرگنذار  ( بنه سنرعت بنه رسنانهو... ای بودن داستانی، فرا

گسنترش یافنت. بنر همنین اسنا ، سنینما عرصنهدر جوام  انسا ای  نی تبندیل شند و رشند و 
که می گنر اینن  توان مفاهیم و جلوه است  گذاشت. ا های مختلف زندگی را در آن به نمایش 

هنای  های قدسی باشند، جلنوه و شخصیت های زندگی از زندگی حضرت مهدی جلوه
کننه در  حقیقننی آن بیشننتر خواهنند بننود و موجننب شننناخت بهتننر ایشننان مننی شننود. شننناختی 

شنود. امنام حسنن  ی  ضنرورت محسنوب منی فرهنگ دینی ما راج  به حضرت مهدی
 فرمایند  می عس ری

کنه امنام زمنانش را نشاسند، هماننند ین  جاهنل منرده اسنت  که بمینرد در حنالی  کسی 
 (.405، 43  ج4464)مجلسی، 

کرامنات ایشنان بنه دسننت منا رسنیده، و ینا  کنه از  کننه زنندگی و ماجراهنایی  حتنی تشنرفاتی 
کامنننل گرفتنننه،  کنننه منننا را بنننه  ترین جلوه ترین و تمنننام خنندمت حضنننرت صنننورت  هنننایی اسنننت 

کی، وارسنتگی،  دارد. جلوه اهمیت مباحث مهدویت، انتظار و آخرالزمان وا می که پنا هایی 
مهر و شفقت برای بینوایان، ستیز بنا سنتمگران، ایثنار و شنهادت بنرای جاوداننه مانندن دینن 

کنه موجنب شنناخت نسنبت بنه امنام  است. اما متأسفانه نمایش این جلوه الهی، در اوج ها 



 

 

 
 
 
 
 

7‌
 
 
 
 
 

 بررسی
 تطبیقی

..انتظار
. 
 

دی
 مه

رت
حض

ری 
ویرگ

تص
گی 

گون
ی چ

رس
بر

 
یت

خص
و ش

 
نما

سی
 در 

سی
ی قد

ها
  

شود، یا به صورت ناقص و ناتمام به تصویر درآمنده، و  های قدسی می و شخصیت زمان
 یا هنوز دست نخورده باقی مانده است. 
های قدسننی، در عرصننی سننینما،  و شخصننیت پننرداختن بننه زننندگی حضننرت مهنندی

که مورد گرچنه تصنویرگری  توجه و نقد و بررسی چند سالی است  های مختلف بوده اسنت. 
ای و نمننایش تعزیننه،  خانننه های دیگننری چننون نگننارگری، نقاشننی قهوه معصننومین در منندیوم

گستردگی و در عین حنال حساسنیت  ی  از این مدیوم مسبوق به سابقه است، اما هیچ ها 
کننه زننندگی م سنناحت فننیلم و سننینما را ندارننند. اولننین فیلم عصننومی را محننور و موضننو  هننا 

گردننند. امننا همننین تعننداد محنندود آثننار، بننا  اننند، بننه پنن  از انقننلاب بازمی خننویش قننرار داده
کنران روبنرو بنوده چالش انند. برخنی از  های فراواننی در حنین سناخت و بخصنو  در مرحلنی ا
گزیر از جرح و تعدیل این فیلم گرچنه ی نی از دغدغنه های بسیاری شنده ها نا ج های راین اند. 

در بین مندیران سنینمایی پن  از انقنلاب تحقن  سنینمای اسنلامی و دیننی بنوده اسنت، امنا 
هننای بسننیاری مواجننه بننوده اسننت.  ها بننا چالش ایننن سننینما نیننز بننه دلیننل برخننی معننذوریت

که در تصویرگری عینی معصومین، موجب شده، جنبنی معننوی  ها و دشواری چالش هایی 
هننننا، از جننننن   ینننند. اغلننننب ایننننن چالشو سنننناحت قدسننننی معصننننوم، بننننه نمننننایش در نیا

که سرآخر باعث شده محصنول نهنایی  های دینی و فقهی حساسیت یی و حتی عرفی بوده 
کنه اثنر را بنه  برآیندی از بیم و هنرا  و رعاینت چارچوب هنای دروننی و بیروننی خاصنی باشند 

جاسنننت  اینننن برآینننند  دهننند. ن تنننه اینننن سننناحتی والا و درخنننور شنننأن معصنننومین سنننوق نمی
سنازی اسنتعلا یابند  عمومنا  سنینما را  ند از این نقطه ضعف به  رفیتی تنازه بنرای فیلمتوا می

هننننای معننننناداری از تصنننناویر در نظننننر  ای بننننرای نشننننان دادن برخننننی توالی صننننحنه و عرصننننه
گاه از عنصر نشان ندادن یا غیناب  ها و فیلم گیریم. اما فیلم می گاه و یا ناخودآ سازانی خودآ

گرفتند. ه و مستوری برخی نشانه  ا نیز برای ایجاد ابعادی تازه در عرصی نمایش بهره 
کنه در آن  در ییست جهان اسلامی، همه چیز قابل رویت نیست. دینن عنلاوه بنر دنینایی 

که حقیقتی مانندگارتر و دیرپناتر از  کنیم، جهانی را در ذهنمان به تصویر می ییست می کشد 
گذراسننت. آخننرت و جهننان پنن  از مننر ، وعنندت تمننامی ادیننان الهننی اسننت.  زننندگی فننانی و 

مننان مشنناهده پننذیر نیسننت، امننا وعنندت الهننی اسننت و  گرچننه ایننن جهننان در حننال حاضننر بننرای
کننه بننا همننی خیننر و  گننوهری اسننت  گنننج و  روزی محقنن  خواهنند شنند. از سننوی دیگننر خداوننند 
که نسبت به نو  بشر دارد برای وی پوشیده و مستور است. ذهن بشر یارای تصنور و  محبتی 
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کنننه از صنننفات وی ارائنننه شنننود نمیدرک ذ توانننند  ات الهنننی را نداشنننته و نننندارد. هنننر توصنننیفی 
یسنننت جهنننان  گوینننای عظمنننت و ذات باری تعنننالی باشننند. از اینننن رو در اسنننلام بنننرخلاف ی
 تننننوان بننننه تصننننویر و تصننننور در آورد. لننننذا اسننننلام بیشننننتر بننننر وجننننه  مسننننیحی خداوننننند را نمی

در روی نرد تشنبیهی، خداونند حتنی تنا  تنزیهی استوار اسنت و مسنیحیت بنر وجنه تشنبیهی.
ل می ی نننرد و  یابننند و صنننفات انسنننانی بنننه خنننود می مقنننام انسنننانی زمیننننی تننننز  گینننرد. امنننا رو

گنناه مقنام و جایگناه الوهیننت را بنا موجننودات دیگنر از جملننه  بینی تنزیهنی اسننلام هنیچ جهنان
ینننت سنننازد. خننندا درک می بشنننر مخننندوش نمی  پنننذیر نیسنننت. حضنننور دارد امنننا شنننود، امنننا رو

ای بنر آشن ارگی اینن  حضورش مشمول بعد و زمان نیست. هنر و فرهنگ اسلامی نیز عرصنه
وجودِ همیشه حاضرِ ناپیداست. از این طری  مؤمنان اسنلام، همیشنه و همنه جنا خنود را در 

 بینند. حضور خدا می
قدسنی، های  و شخصنیت را در تصنویرگری حضنرت مهندی غیااباین مقاله تمهید 
را در بننین راه ارهنننای  کننند، و آن مننی شناسننانه و نظننری بررسننی باییبننه عنننوان شننگردی یی

 گونه، قابل اعتننا و دفنا  ژانر رمان  و باییگری به ش ل شمایلهای  چون  رفیت موجود هم
دانننند. از اینننن رو اینننن پنننژوهش تمهیننند غیننناب را در راسنننتای نفنننی تصنننویرگری مسنننتقیم  منننی

یاب از بُعد نظری به عنوان راه ناری های غ دهد، بل ه به  رفیت نمی ارائه معصومین
 خلاقانه نظر دارد.

‌های‌تاریخی‌سینما‌و‌واقعیت
که داسنتان  ناپذیر است. برای آن نوآوری در بازنمایی رویدادهای تاریخی، امری اجتناب

سنننازی پیچیننندگی  جرینننان داشنننته باشننند، بنننرای شننندت بخشنننیدن بنننه احساسنننات، ساده
گونه که در ی  ساختار رویدادها به  گرفتنه و بنا محندودیت ای  های  نمایشی قابل فهم جای 
سازی در تناسنب باشند. اقندامات تخیلنی متننوعی در اینن مرحلنه بنروز پیندا  زمانی در فیلم

کننه فننیلم تنناریخی را از تنناریخ م تننوب جنندا می می کننند. بنننابراین سننینما بننا دگرگننونی  کننند 
دهند  هنای سنینما نشنان می های ثبت شده از حقای  در فیلم روست. اتفاق ها روبه واقعیت

ینن  واقعیننت تنناریخی، خننالص و بننه دور از حشننو و یواینند و معمننولا  مطلنن  )مطلنن  خیننر و 
نی ننی، مطلنن  شننر و بنندذاتی، مطلنن  خوشننبختی، مطلنن  بنندبختی، مطلنن  قنندرت یننا مطلنن  

کنه واقعیت گوننه نیسنتند.  هنای موجنود در خنارج این ضعف و درماندگی( است، در حنالی 
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که » با وجود اعتقاد عمومی، سینما با تمنام منناب  فننی و علمنی خنویش، حقیقت آن است 
کننه مننا درون پننرده سننینما  هرگننز نمی کننند. دنیننایی  تواننند واقعیننت را بنندون نقننص بازسننازی 

کنه در آن زنندگی  می کناملا  بنا دنینایی  کنند، امنا  بیننیم، هرچنند  ناهرا  رونوشنتی دقین  جلنوه 
کندام در سنینما و در عنالم خنارج دارای کنیم، تفاوت دارد، به ویژه زمان و م نا می ن، هنیچ 

 (.42  4422)استیونسن و دبری، « مشخصات ی سانی نیستند
گذشننته از ایننن رو فیلم چننه در تنناریخ م تننوب مشنناهده  ای متفنناوت از آن هننای تنناریخی، 

گفننت فیلم کنننند. در واقنن  می شننود، خلنن  می می یخ  تننوان  هننای تنناریخی، هنجارهننای تننار
ین  شنی )ین  حقیقنت _ ین  واقعینت( در عنالم »کشنند.  به چنالش میم توب را همواره 

کنه هسنت و بنه وجنود آمنده، پایندار اسنت. همنان واقعینت در قناب  واق  )خارج(، آن چننان 
کارگردان، به مطلبنی خنا  اشناره می کنه منورد نظنر فیلم تصویر فیلم و ییرِ دستان  سناز  کنند 

کنارگردان اسنت، ولنی بینرون از در همان زمینه است. پ  قاب تصویر دوربین، عالم  تخینل 
کنرد سینما، به عنوان عالم واق ، این دو را به هیچ عنوان نمی یننی، « تنوان بنا هنم مقایسنه  )آو

4422  24  .) 
هننا و دیگننر حننواده، در هننر  هننا و معلول هننا، زمننان، علت فیلمسنناز در نشننان دادن م ان

که آن را از دریچه دوربنین بنه مخناطبش منتقنل می نند، آزاد اسنت و بنه هنر شن ل ک واقعیتی 
کنارش اسنتفاده می سننینما، »کنند.  مم نن فقنط از اینن عناصنر بنرای مخاطنب پسنند شندن 
کنه در آن زنندگی منی که جهانی را  کنیم، نمنایش  زائیده آریو و سودای بازتولید تصاویری بود 

گنوش سنازندگان خنود بناز بنمایند(، ضنب ط دهد )یا به بیان دیگر، جهان را از دریچه چشم و 
چننین بنه واسنطه ت نولنوژی خنود  آن بنرای آینندگان. سنینما هنم« منجمد سناختن»زندگی و 

کننه بننه فعالیننت در قلمروهننای تخیننل برننردازد... بنننابراین، تننناق  بنیننادی  ایننن تننوان را دارد 
کننه  کننند و توانننایی  را بننه شنن لی م ننانی ی بازتولینند می« واقعننی بننودن»فننیلم در ایننن اسننت 
 (. 38  4473)مارش و ارتیز، « ه و نیرنگ را دارداستفاده از توهم و حیل

گذشنننته نیسنننت،  دهننند، مجسنننم چنننه در سنننینما ر  می بننننابراین آن یننندادهای   کنننننده رو
ها همواره تصاویر ابنداعی و واقعنی را بنه طنور همزمنان  کند. فیلم بل ه صرفا  به آنها اشاره می

کار می ینادی از اطلا به  کنه حجنم ی سنازند، بنه  عنات را فشنرده میگیرند  واقعی از این جهت 
کنننند. از ایننن رو، در اغلنب مننوارد منندیوم و  دهننند یننا خلاصنه می صنورت نمننادین نمنایش می

گذشننته اتفنناق افتنناده، بننه  هننای تنناریخی را همننان تواننند واقعیت یبننان سننینما نمی کننه در  طننور 
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 نمایش بگذارد.

 سینما‌و‌تصویرگری‌حضرت‌مهدی

های قدسننی در فرهنننگ دینننی مننا  تو شخصنی نگناه بننه شخصننیت حضننرت مهنندی
گسننترده کننه در ادبیننات و الهیننات مسننیحی از آن بننه عنننوان  ای بننا آن تفنناوت منناهوی و  چننه 

کنه در الهینات منا مسنلمانان،  های بزر  و آسنمانی یناد می شخصیت شنود، دارد. در حنالی 
کنناملا   بنالاخص نگنرش شننیعی آن، اساسنا  شخصنیت های قدسننی و معصنوم، خاسنتگاهی 

گناه و لغزشی مصون دانسنته  آسمانی و گونه  الهی داشته و به علت همین خاستگاه، از هر 
ای  های بننزر  دینننی، بننه جننز داشننتن عقبننه شننوند، در نگنناه و الهیننات غربننی، شخصننیت می

الهی، نشان دیگری از آسمانی بودن و تقد  نداشته و حتی به لحنا  برخنورد و مواجهنه بنا 
 های دیگر دارند.  نخطا و لغزش، روی ری مانند همی انسا

کنه بندانیم خلن   این تفناوت نگناه، از آن رو اهمینت بسنزایی در موضنو  پنژوهش می یابند 
کنه  ی  اثر سینمایی، بر اسا  چنین نگاهی، تفاوت آش ار محتوایی بنا درام و اثنر دیگنری 

لوحانه  براسا  عقبی دینی و اسلامی تهیه شده باشد، خواهد داشت. بنابراین بسیار سناده
گر منا بخنواهیم حضنرت مهندیخوا که ا کنه بنر اسنا  معیارهنا و  هد بود  را در سنینمایی 
کاملا  متضاد با فرهنگ ما بنا شده، نمایش دهیم و باز با این حال، نگنران  عقبه های ف ری 

های مقند  نباشنیم. مشن لات منا  تخریب شخصیت یا فروکاهش منزلت این شخصیت
گذشته، در تصنویرگری شخصنیت کنه  های قدسنی در  کمتنر از اینن بنوده اسنت، چنرا  بسنیار 

کنه امنروز شناهد آن هسنتیم.  پنیش از »اصلا  نو  نگاه دیننی منردم متفناوت بنا آن چینزی بنوده 
گذراندنند و اساسنا   های سنتی، خداوند و سایی تقد  وی حینات می این و در عصر رسانه

ء و امننور، بننا تمننامی ای مجننزا از حننوزت دیننن قابننل تصننور نبننود. در ایننن دنیننا اشننیا جنندایی حننوزه
که در آن مشاهده می شد، حداقل در غایت، به امر مقدسی اشاره داشنتند. بندیهی  ت ثری 

که در این فضا، رسانی سننتی عمومنا  در خندمت امنر مقند  و دینن بنود )خجسنته و « است 
 (.  4476کلانتری، 

کننه ناشننی از ویژگننی جامعننه لننف شننناختی ادیننان در ادوار مخت ایننن تفنناوت نگنناه مننردم، 
های فنردی و بنه ننوعی در  گیری های قدسنی را بنه دور از موضن  باشد، امر مقد  و پدیده می

که البته امنروز درسنت ع ن  اینن اتفناق می فضای دست نیافتنی قرار می دینن »افتند.  داد 
کنه جننبش ادینان جدیند،  دهند، حنال آن سنتی به روشنی، امر قدسی را خارج از فرد قرار می
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 گیننننننرد. تعلنننننن  خنننننناطر دینننننننی،  هننننننا در نظننننننر می تنننننن  آدم ان تنننننن امننننننر قدسننننننی را در مینننننن
 ای، مشنننننوق ایجننننناد روابنننننط سنننننیال مینننننان فنننننرد و ایمنننننان  های شنننننب ه درون اینننننن سنننننازمان

 (. 4477)کمبل، « است
که با ساده کوچن   این ویژگی خا  دنیای امروز ماست  کنردن جهنان، و  پندارانه فرض 

ناینننافتنی دینننن را دچنننار  دسنننت نمنننودن محنننیط ارتبننناطی جوامننن ، بنننه ننننوعی فضنننای رمنننزی و
کننرده اسننت.  یننادی معنننا و مضننمون »تخریننب  کننردن جهننان، تننا حنندود ی مدرنیتننه بننا عقلانننی 

کفاینت ابنزاری، جهنان را از افسنون و  مقد  را از بین برد. فروکاستن ارزش کارآمدی و  ها، به 
کورکوراننه بنه  علنوم تجربنی راز تهی ساخت. هر جنبه از زندگی و تجربی ما از ایمنان و اعتقناد 

کمرنگ شدن روابنط اجتمناعی، همنه  گرفته تا حساسیت به آلودگی هوا و به ویژه سطحی و 
 (.  4472)باربرو، « بیانگر این افسون زدایی و "این جهانی" شدن است

کننه تصننویرگری حضننرت مهنندی های قدسننی در  و شخصننیت بننا ایننن وصننف، اثننری 
کنون  که تا در تصنور مخاطبنان وجنود داشنته سینما دارد، فروریختن وضعیت قدسی است 
گرچه قدسی بودنِ شخصیت حضرت مهدی ، صورت خا  خنود را دارد، امنا است. ا

منتقندی اجتمناعی بنه »شنان نهفتنه اسنت.  قدسیت آنها در همان انتزاعنی و آسنمانی بنودن
کمنال وضنوح، شنرح می کنه سنمبل نام "جِی روزن" با  ها و خصوصنا  تصناویر مقند  را  دهند 

کنه قندرت اثرگنذاری آنهنا لاینزال توان بی نه می کرد ولی باید توجه داشت  ایت ت رار و ت ثیر 
کننه مننوارد اسننتعمال ینن  نمنناد مقنند   نیسننت و دارای حنند  و مننرزی می باشنند. بننه هننر میننزان 

کاسننته می بیشننتر می « شننود گننردد بننه همننان میننزان، از قنندرت اثرگننذاری و معنننا بخشننی آن 
 (.  4476)پستمن، 
کنه بنزر  یش از این و در سالیان قبل، تصور میسازان دینی تا پ فیلم تنرین مشن ل  کردند 

هننای قدسننی، مواننن  فقهننی و یننا حتننی  و شخصننیت مننا در تصننویرگری حضننرت مهنندی
کننه مسننئله و مشنن ل تنگناهننای ت نی ننی  _ سنناختاری، باشنند  امننا بننه مننرور، مشننخص شنند 

کنه متو جنه شندیم، بننابر اساسی ما در این زمینه، این مورد نیست. مشن ل زمنانی آغناز شند 
گوننه  ساختار درام غربی، شخصیت کنه بنا توجنه بنه اعتقنادات منا بنه دور از هنر  های قدسی 

تواننند بننار درام را بننر دوش  باشنند، نمی نقطننه ضننعف، خطننا و یننا حتننی عنندم ثبننات و تحننول می
که فاقد این ویژگی اصلی یعنی تحول شخصنیت اسنت. _ تحنول بنه این معننی  ب شد  چرا 

مثلا نقصانی داشته باشد اما بنه منرور زمنان، اینن نقصنان را در وجنود  که شخصیت قدسی،
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گنننردد. _  سننناحت شخصنننیت در »خنننود، از بنننین ببنننرد و شخصنننیتش بنننه اصنننطلاح متحنننول 
ادبیات نمایشی، یعنی متحول انگاشتن شخصنیت و تنا حندی منادی انگاشنتن آنهنا. پن  

که به شخصنیت قدسنی اینن افنراد، نزدین  شند و اقتضنائ چگونه می ات درام را نادینده شد 
کتر محدود ساییم کارا  (.  4476فر،  )فهیمی« گرفت. مگر آن ه آنها را در حد  تیپ و نه 

کننننناملا   ، بنننننه دلینننننل داشنننننتن ویژگیبننننننابراین تصنننننویرگری حضنننننرت مهننننندی  هنننننای 
کنننه   غینننر منننادی، انتزاعنننی بنننودن، شنننمول قلبنننی بنننرای مؤمننننان، ام نننان انتقنننال از سنننینما 

آن اسنت را ننندارد. _ حنداقل بننه همنین شنن ل عنادی و بنندون  ویژگنی اصننلی آن، منادی بننودن
کننه بخواهنند چهننرت معصننومین کسننی  های  و شخصننیت تغییننر. _ از ایننن رو، مراجنن  بننا 

گنر مرجعنی بنه عندم جنواز تصنویرگری  قدسی را نشان بدهد، فی نفسنه مشن لی ندارنند، امنا ا
که فیلم ح م می های قدسنی  صنیتتواند شنأن والای شخ ساز نمی کند، از این باب است 

 را به خوبی نشان دهد.
کنناملا  مننادی و همسنناز بننا سننینما بننه فضننا و شخصننیت هننای مقنند ،  پننرداختن بننا نگنناه 

منا بننر خواهند انگیخنت و اصننلا  ی هنای فراوانننی را در برخنی از جوامن ، مثننل جامعن حساسنیت
کننه بننا چنننین نگنناهی آن کنناملا  _  نگنناه مننادی _ چننه  گننردد، نگنناه   و بننا چنننین منندیومی منتقننل 

کننه صننرفا  اسننم، فضننا یننا شخصننیت مقنند  را ینندک  انسننانی، زمینننی و غیرمقنند  اسننت 
کشیدن زندگی حضرات معصنومین»کشد.  می در قالنب تولیندات نمایشنی،  به تصویر 

هننا و عقاینند مننردم نسننبت بننه آن بزرگننان شننده و نننوعی تنزیننل و  موجننب صنندماتی بننه برداشننت
فرسنایش ت گیرد و به تعبیر دورکیم پدیند رت میآن بزرگواران صوت گرایی در بازتاب چهر تقلیل

 (.  4476)ابوطالبی، « کند امر قدسی و عرفی سازی بروز می
گاه با نگاه مستقیم و زندگینامنه با این وصف روشن می که در جامعی ما، هر  ای، بنه  شود 

هننا عمنندتا  بننا توفینن  تننو م نبننوده و  در سننینما پرداختننه شنند، آن فیلم زننندگی معصننومین
 اند. به صورت ناقص و ناتمام نمایش داده شده معصومین حضرات

کننه در انتقننال پیام سننینما، علیننرغم همننی ویژگی هننای مختلننف دارد، دارای  هننا و قنندرتی 
گرایش نیرومند به روان کنه اینن بنا  ماهیتی ذاتی و برخوردار از  شناسی "اینن جهنانی" هسنتند 

کننه حضننرت های قدسننی همخننوانی ننندارد. درسنن پرداخننت مسننتقیم شخصننیت ت اسننت 
های قدسنی نینز از نظنر بُعند منادی و جسنمی، انسنانی معمنولی و در  و شخصیت مهدی

کننم و  حنند متوسننط و مثننل دیگننران هسننتند و مانننند دیگننران عننوارض و امننراض جسننمانی را 
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اند و قنندرت و توانننایی بنندنی ایشننان، در حنند معمننول بننوده اسننت امننا ایننن بُعنند  بننیش داشننته
توانند بنا عیننی  سناز نمی بُعند معننوی آن جندا نیسنت. لنذا فیلم مادی و جسمانی معصنوم از

کنه در ذهنن مخاطنب کردن چهره و فیزی  حضنرت مهندی ، همنی معنوینت ایشنان را _ 
کنه بنا تصنویرگری حضنرت  کامنل اسنت _ نشنان دهند. چنرا  شخصیتی مطل  و از هر جهت 

که بایند همنی ابعناد شخصنت ایشنان نمنایش  این توق  ایجاد می مهدی داده شنود. شود 
دهم و  سنننازی بگویننند منننن بخشنننی از زنننندگی شخصنننیت قدسنننی را نشنننان منننی شننناید فنننیلم

کنه شخصنیت قدسنی  خواهم به می ی  بُعد از زندگی ایشان برردازم. اما بایند توجنه داشنت 
باید با همی قدسی بودنش، در آن مقط  نشان داده شود، و اینن توقن  از تنوان سنینما خنارج و 

های  کنه وقتنی مسنتقیم بنه داسنتان شخصنیت اسنت. بنه عنلاوه ایننیا حداقل بسنیار دشنوار 
ت پرمننندعا می قدسنننی می یم، داسنننتان فنننیلم خواسنننته ینننا ناخواسنننته بنننه شننند  شنننود و  پنننردای

مخاطب، توق  مطابقت با تاریخ م توب را نیز دارد. بنابراین نشان دادن مسنتقیم حضنرت 
ی سنینمایی، در هنا های قدسنی، بنا همنی شنگردها و رننگ و لعاب و شخصنیت مهندی

کثنننر مواقننن  لنننذت درک آنهنننا را بنننه مخاطنننب منتقنننل نمی کنننند. در آثننناری از قبینننل اینننوب  ا
، ملنن  سننلیمان ، بشننیر احمنند، عیسننی مسننی ، ابننراهیم خلیننل اللهپیننامبر
گرفتننه، ایننن اشنن الات در آنهننا  نبننی و... پرداخننت مسننتقیم بننه زننندگی معصننوم، صننورت 

 شود. دیده می
هننای قدسننی اسننت و  ات، سننینما، موجننب فرسننایش شخصننیتاین توضننیح بننا توجننه بننه

شنود.  سنازی آنهنا محسنوب می ای بنرای عرفنی گوننه، خنود، زمیننه هایی اینن برای انتقال پیام
کنرد و بنه نفن   تصویرگری مستقیم صرفی پ  باید در زمین نظر و یا با احتیاط بیشتری عمنل 

معننوی، سناختارهای  هنای های قدسی و به قصد صیانت از حریم دین و ارزش شخصیت
کنرد. حنال پرسنش اساسنی اینن گونه پیام دیگری را برای انتقال این کنه  هنا انتخناب  جاسنت 

کننرد و چننه راهننی بننه صننواب،  پنن  در مننورد تصننویرگری شخصننیت هننای قدسننی چننه باینند 
هنای  و شخصنیت ای بنه سناحت حضنرت مهندی خدشه که این تر است؟ برای نزدی 

ای در جهنت تصنویرگری ایشنان اسنتفاده  ا به نحو شایسنتهقدسی وارد نشود و بتوان از سینم
بنه عننوان  غیاابجنا قبنل از معرفنی تمهیند  کرد، باید راه اری را بنرای آن ارائنه داد. منا در اینن

 دهیم. راه ار، آن را در سینما مورد بررسی قرار می
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‌غیاب‌در‌سینما
گفتمننان رایننج در سننینما و نقنند بننر حضننور اسننتوار اسننت. بنندین  کننه همننواره امننروزه  معنننی 

که هر عمل و رخدادی، هنر شنیء و پدینده برتری را به ش لی نمایش می ای در سنینما  دهند 
کننه آن« نشننان» دهنند،  نمننی و ر « نیسننت»چننه در تصننویر  داده شننود و بنناور رایننج ایننن اسننت 

که از ارزش غیرسینمایی است. در این گرفتنه شنده  جا نتایجی  گذاری بنر حضنور در سنینما 
کمی تندروانه و به دور از واقعیتِ سینما باشند. ت رارکننندگان اندیشناست، مم ن ا ی ست 

گننرفتن ارزش  تننوان بننه  چننه می بنندین ترتیننب بننا اولویننت بخشننیدن بننه آن غیااابرایننج بننا نادیننده 
یدا  کاربردهنای ت نی نی عمنلِ  نامید، دسنت« متافیزی  حضور»تبعیت از در نشنان »کنم بنر 

کننه بننر  بسننا بتننوان بننا روی ننردی سنناخت کننه چننه پوشننند. حننال آن چشننم مننی« ننندادن گرایانننه 
و  حضاررچون نظامی مبتنی بر تفاوت و تقابنل  استوار است، سینما را هم« تقابل»و « تفاوت»

کنرد و ینا بنا ت ینه بنر نگنرش غیاب  ،«حضنورِ سنینمایی»هنای پساسناختگرا بنا واسنازی  تبیین 
کشید و بدین ترتیب از مرکزی« غیابِ سینمایی»مفهوم  را  غیاابکاسنت و  حضررت را پیش 

 از حاشیه به سمت متن سوق داد.
یشننه در  بننه عنننوان مفهننومی قابننل هسننتی حضاارردر تقابننل بننا  غیااابمطننرح شنندن  شناسننی ر
( دینننندگاهی 4046شناسنننی عمنننومی سوسنننور ) یبننننانت دور»شنننناختی دارد.  مطالعنننات یبنننان

کارکرد یبان را بنیاد نهاد (. سوسور بنه جنای 408  4473)م اری ، « ساختارگرا و نسبت به 
کننه مسننتقیما  از پدیننده کلمننات قننرار دهنند  کننه یبننان را رمننز ثننابتی از  هننای واقعننی تقلینند  ایننن 

ی دانسنت. الگنوی رابطن هنای یبنانی منی کند، آن را نظامی پویا از روابط متقابل میان سنازه می
که در آن، معنا بر پای شنود،  یتعامنلِ مینانِ واحندهای متفناوت یبنانی تولیند می ساختارگرایی 

کرد  « تفاوت»مفهوم محوری  تقابل میان اصطلاحات دوگانی، علاوه بر وابسنتگی »را مطرح 
شناسننی پدینندار  بننه جننای هسننتی_  غیااابمتقابننل آنهننا بننا ی نندیگر، بننه نننوعی هسننتی شناسننی 

 (.408)همان  « نیز اشاره داشت حضررشناختی 
. حضنور مینان 4شنود   هیدگر بنرای حضنور، دو معننای پدیدارشناسنانی متفناوت قائنل منی

. حضننور میننان پدینندار و فاعننل شننناخت اولننی بننه مفهننوم وجننود هننر چیننز در 5پدیننده و زمننان و 
کنه بنه ترتینب  زمان حنال و دومنی بنه مفهنوم حضنور آن چینز در ذهنن فاعنل اندیشننده اسنت 

گمنان هیندگر،  فلسنفه »مبین مفهومی هستی شناسانه و واجد منزلتنی معرفتنی هسنتند. بنه 
ج آن در غننرب بننا ت یننی نامتناسننب بننه وجننودِ موجننودات از صننرف وجننود غافننل بننه معنننای راینن
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(. هیندگر 462  4476)ضنیمران، « ای از ابهام و غیبت باقی مانند ماند و هستی ناب در رده
کنننننه از دوران افلاطنننننون بنننننه بعننننند، حضنننننور اصنننننالت یافتنننننند.  هنننننم  چننننننین مننننندعی اسنننننت 

کانننت و هگننل پیشننروان متافیز روننند.  ینن  حضننور بننه شننمار میافلاطننون، ارسننطو، دکننارت، 
کنننار  اینننن یننندا بنننه متافیزیننن  حضنننور و رد آن بنننا توجنننه بنننه پیشنننینی آن  کنننه توجنننه در جاسنننت 

یابی می متهورانه  شود. ای اری
که  کنند.  ای نینز پیندا می آراینش مفهنومی تنازه غیابدر پساساختارگرایی و واسازی است 

ینندا، واسننازی می» کننه او  نکوشنند تننا عمل ننرد اغلننب پنهننانِ آ بننه نظننر در متافیزینن  »چننه را 
کند. این اصطلاح به فرضیات سنتی فلسفی و متنافیزی ی اشناره  می« حضور خواند آش ار 

که بر مبنای باور به   (.524  4473)م اری ، « بنیاد نهاده شده است حضرردارد 
هننم بننه عنننوان عنصننری ت نی ننی و هننم بننه عنننوان روی ننردی  غیااابجننا بننر اهمیننت  در ایننن
کننه بررسننی شننناختی تأ سننب  تواننند بننرای تصننویرگری  در سننینما می غیااابکینند شننده، چرا

گناهی در جهنت شن ل شخصیت گوننه های قدسی راهگشا باشد و  ای از  گینری و ینا ت امنل 
کار آید.  تمهیدات سینمایی به 

گاهانه با  که غیاببرخورد آ کنار ام انات دیگری  سناز در  ننوی  و فنیلم نامنه ی  فنیلم ، در 
گسنننترش دهننند. هنننمی توانننند دامنننن اختینننار دارد، منننی چننننین در  نقننند و پنننژوهش در سنننینما را 

کید بر  غیابهای سینمایی توجه به  آموزش کنار تأ تواند خلاقیت و تنو  دیند را  می حضرردر 
 افزایش دهد.

‌پرداختن‌به‌شخصیت ‌های‌قدسی‌غیاب‌در
گنناه  کننه بننه شنن لی خودآ یشننه در رازی دارننند  یننا اغلننب هنرهننا، در ذات و ماهیننت خننود ر

گاه، از سوی خال  اثر در متن تعبیه شنده و در زمنان و منوقعیتی مناسنب رمزگشنایی  ناخودآ
کننه مخاطننب را تننا  می شننوند. بننه تعوینن  انننداختن زمننان رمزگشننایی ایننن راز شننگردی اسننت 

رسننیدن بننه مرحلننی رمزگشننایی بننا خننود همننراه سنناخته و جسننتجوی ذهنننی معنننا را بننرای وی 
در ماهینت خنود شن لی از تعوین  معناسنت. چینزی در اثنر سنازد. رایوارگنی،  می  بخش لذت

که مخاطب را درگیر خود می سازد. چیزی نادیندنی امنا مهنم و پرحضنور  پنهان و ناپیداست 
کننه  کننه روح و روان مخاطننب را بننه چالشننی معنننوی فرامننی خواننند. ایننن روی ننرد در فیلم هننایی 

کله و سنناختاری دینننی دارننند، نمننودی بیشننتر می کننه روی ننرد دینننی را  یابنند. فیلم شننا هننایی 
کنننند، عننلاوه بننر روی ننرد تصننویری باینند فضننا و بسننتری را در ذهننن بینننندگان خننود  دنبننال می
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که ساحت معمول تصاویر را به سطحی معنوی ارتقا بخشند.  تدارک ببینند 
کشنف و رمزگشنایی از جهنان بینرون، چیزهنا را در  یبان سینمایی باید برای ایجاد لنذت، 

ننرد. بنن ای از رمننز هالننه خصننو  ایننن موضننو  در پننرداختن بننه مسننائل و ه و رازی پننر ابهننام فننرو ب 
کننه دیننن همننواره بننر بُعنندی معنننوی و  های دینننی ضننرورت بیشننتری مننی شخصننیت یابنند. چننرا 

ینندادهای روزمننره نیننز در روی ننرد دینننی دارای  کینند دارد. حتننی اتفاقننات و رو رمزآلننود ت یننه و تأ
  در سنننینمای دیننننی حرکنننت از مننناده بنننه سنننوی شنننوند. در واقننن عمننن  و بعننندی مننناورایی می

هنای قدسنی  معصنوم و شخصنیتت چه حائز اهمیت است خود چهر مل وت است. لذا آن
کنه یبنان سنینما بنرای نائنل آمندن  نیست، بل ه معادل و جایگزین درونی و رواننی آن اسنت، 

کرده و به  یندا،  براند. به تعبینر غیاببه آن باید شی و جهان بیرونی را در خود باطل  گنویی »در
(. در ایننننننن شننننننگرد، 450  4470)آفننننننرین، نجومیننننننان  « حضننننننور هرگننننننز حاضننننننر نیسننننننت

ای از اشنننارات و  هنننای معصنننوم و قدسنننی، بنننه شننن لی غیرمسنننتقیم و در لفافنننه شخصنننیت
کنه شخصنیت کنایات معرفی می شخصنیت  کنه این هنای قدسنی بندون شنوند. بندین نحنو 

و محنور قنرار  غیاابتواننند از طرین  تمهیند  اصلی قرار بگیرند و یا حتی نشان داده شنوند، می
کنه از حاشنیه بنه سنوی منتن واقعنه  ای شناسانده شوند. روایت گرفتن داستان حاشیه هنایی 

یابننند.  کنننند، از قضننا تننوان آشنن ارگی جایگنناه شخصننیت معصننوم را بیشننتر می حرکننت می
کننه پرداخننت مسننتقیم بننه زننندگی معصننوم مشننمول های بسننیاری باعننث می معننذوریت  شننود 

کنار را خنالی از  کنه نتیجنی  گنردد  ملاحظات فقهی و عرفی و حتی سیاسنی و ننژادی بسنیاری 
 سازد. های خلاقانه می هنرمندی
کننه بننه شخصننیت در ایننن کسننانی  گننر بننه زننندگی  کنننند،  های قدسننی ارتبنناط پینندا می جننا ا

پرداختنننه شنننود و مخاطنننب از بطنننن مننناجرای آننننان بنننا سنننیره و شخصنننیت امنننام آشننننا شنننود، 
ها و پیرننگ  رود. شخصنیت پنداری اثر بنالا منی فیلم بیشتر شده و ام ان همذاتاثرگذاری 

اصنلی در ایننن شننگرد، مم نن اسننت در تنناریخ وجنود خننارجی نداشننته باشنند امننا بننه واسننطی 
کننرد و مقننام و منزلننت  ای می شخصننیت حاشننیه کم بننر تنناریخ آن مقطنن  را درک  تننوان روح حننا

که بنر جنایی منی  غیاابد را، بندون نشنان دادن فیزی نی، در گنذار شخصیت قدسی و تأثیری 
ایشننان نشننان داد. چنننین روی ننردی، در ح ننم نقطننه تلاقننی تنناریخ و تخیننل اسننت. در واقنن  

یتی  آن شود بی تاریخ از خلال امری تخیلی بازنمایی می گینرد ینا معنذور که تحریفنی صنورت 
کننه ضننمیمه سنناخت ن شننرعی و عرفننی پننیش آینند. ذکننر ایننن ن تننه نیننز حننائز اهمیننت اسننت 
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ینندادی تخیلننی، فننر  بننر زننندگانی معصننوم عمننل می کننند و در ح ننم بسننتر و  شخصننیت یننا رو
گر ام ان می زمینه که به سینما دهد تا به ش لی غیرمستقیم جلوت معنوی حضور  ای است 
 را آش اتر سازد.  معصوم

، در خنننود تننناریخ هنننم ر  داده اسنننت. غیاااابدر مقایسنننه مینننان تننناریخ و داسنننتان، شنننگرد 
کنه منی نویسنانی از اینن شنیوه اسنتفاده می ریختنا معمولا   خواهنند صندایی متفناوت از  کننند 

گنوش منا برسنانند. پن  در تناریخ م تنوب هنم، محنور قنرار  چه را تا به حال شنیده آن ایم، بنه 
 کنه این حضنور داشنته و روی داده اسنت. غیاابای و تمهیند  های حاشنیه گرفتن شخصیت

که بر اسا  تناریخ ن کنه در تناریخ، مهنم  شنود، شخصنیت وشنته میدر متون داستانی  هنایی 
هنای ادبینات نمایشنی و رمنان، فنیلم و سنینما  شوند، در حنوزه تر می تر و محوری نبودند، مهم

کننوزتی، تصننویری از انقننلاب فرانسننه را  بینوایاااننیننز سننابقه دارد. مانننند رمننان  کننه ژان وارژان و 
کرامنول را در تناریخ انگلنی، وضنعمردی برای تمام فصارلکند و یا فیلم  ترسیم می   یت دوران 
 دهد. نشان می

کننه در آن روایننت، حنن  و باطننل و خیننر و شننر تف ینن   وقتننی روایننت مسننلطی وجننود دارد 
بنندی، مننلاک  اند، مم نن اسنت رواینت دیگنری بنه میندان بیایند و بگویند ورای تقسنیم شنده

ینداد و ها، نگاه بنه سنمت  این چرخش گذاری متفاوت است. در همه ارزشی و ارزش ین  رو
هنای خاصنی آشن ار  واقعه تاریخی به صورت خا  وجود دارد تنا معننا ینا مضنمون ینا ارزش

پنننذیری، جنننذابیت و تأثیرگنننذاری داسنننتان شنننود. بنننا اینننن ت نینننن  در  شنننده و باعنننث باور
کننه تنناریخ همننراه بننا آنهننا تجربننه  گیننری مننی هایی را پننی هننای تنناریخی، شخصننیت فیلم کنیم 
کننننه ماننننندگار اسننننت و شخصننننیتای متفنننناو شننننوند. تجربننننه می های آن مثننننل  ت از تنننناریخ 

کلیلننه و دمنننه و  مانننند. روایت هننا در ذهننن مننردم بنناقی می هایی بننا همننان ارزش اسننطوره هننای 
گذشتی منا نینز از اینن منظنر قابنل بررسنی  ش ل هایی از هزار و ی  شب، در سنت و ادبیات 
کننه آنهننا تننا حنندی  یهایی دسننت م ای بننه داسننتان باشننند. بنننابراین وقتننی جامعننه می یابنند 
ای دیرینننه دارد. از ایننن جهننت  هننای آن عصننر باشنند، سننابقه ای از ارزش تواننند تبلننور دوره می
کنرد تنا شخصنیت می های بنزر  تناریخی موضنو  و محنور  هایی جنز شخصنیت توان توصیه 

ینه ه و ای تنازه در خنلال داسنتان و رواینت آنهنا تجربن درام باشند تا تاریخ ین  بنار دیگنر و از زاو
کمن  می کشنم ش درک شود  چون این امر  هایش، مانندگار و حتنی  کنند تنا تناریخ بنا تمنام 

کنه بتوانند محمنل آن دوره تناریخ قنرار  مردمی که شخصیتی انتخناب شنود  تر شود. به شرطی 
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های خاصنی بنرویم تنا  ها بایند بنه سنراخ شخصنیت بگیرد. از این رو برای غلبه بر محندودیت
ای _ در جنذاب  چشم نیایند. پ  هم انتخاب شخصیت حاشیهها، آش ارا به  محدودیت

 بودن و نیازهای مخاطب _ مهم است و هم پرداخت آن. 
های قدسی در مستوری ایشنان اسنت.  بنابراین اغلب مواق  تجلی معصوم و شخصیت

کننردن و نشننان ننندادن. ایننن فهننم و هنننر در فننیلم کنایننه برگننزار  بننه وضننوح دیننده  روز واقعااه در بننه 
و خننودداری از نمننایشِ حضننور بنننا شننده اسننت.  غیاااب. روایننت ایننن فننیلم بننر مبنننای شننود می

کننه فننیلم  . درسننت روز رسااتازی کننند تننا فننیلم  بهتننر عاشننورا را تصننویر می روز واقعااههمننین اسننت 
که در فیلم  آید، اما در واق  داسنتان  ، داستان به  اهر از حاشیه به متن میروز رستازی است 

شنود. بنه همنین  گینرد و نقنش بُ ینر در حند ین  راوی متوقنف می میای محنور قنرار ن حاشنیه
کنه بنه  ناهر لال دلیل علاقی ب یر به خواهر پیك امنام حسنین ، مناجرای آن زن مسنیحی 

یننناد و حضنننرت مسنننلم، مننناجرای آب آوردن حضنننرت عبنننا  و  بنننود، شخصنننیت ابنننن ی
یننب بنرد ، مناجرای شنب عاشنورا، نو امنام حسنین شهادت ایشنان، رابطنه حضنرت ی
و... بنه شن ل ناتمنام و نناقص تصنویر منی  اصنغر سپاه خیر و شر، شهادت حضنرت علنی

 گنجد. شود و در ساختار داستان نمی
کننننننه در الگننننننوی  گفتننننننه پیداسننننننت   ، شخصننننننیت و قهرمننننننان درام مسننننننتقل از غیااااااابنا

 ی شنننود، بل نننه ت یننن هنننای قدسنننی معرفنننی نمی و شخصنننیت زنننندگی حضنننرت مهننندی
گننر بننا بنن قهرمننان بننه زننندگی ایشننان اسننت. در شخصننیت  غیااابکننارگیری تمهینند ه بنننابراین ا

گنره خنوردن داسنتان زنندگی  ای تاریخ، تحولی یا رشدی صنورت منی حاشیه  گینرد، بنه خناطر 
ای  داسنتان حاشنیه روز واقعهکه در فیلم  چنان های قدسی است. هم او با زندگی شخصیت

کربلا و امام حسین منرد نصنرانیِ تنازه مسنلمان رود. داسنتانِ  پیش منی در راستای حادثی 
کننننربلا می کننننه او را تننننا  گننننره می شننننده، بننننه واسننننطی صنننندایی   خننننورد و  کشنننناند، بننننه تنننناریخ 

تر از همه، نمایش عظمت امام بندون نشنان  باعث باورپذیری، جذابیت، تأثیرگذاری و مهم
 شود. دادن ایشان می

زئینات متناسنبی بنا روز واقعه اما روایت واحد خنود از نصنرانیِ تنازه مسنلمان شنده را در ج
سنیمای امنام  کنه این بندونروز واقعه کشد. در  به تصویر می حضور حقیقت امام حسین

نشنننان داده شنننود، بنننا غیبنننت فیزی نننی امنننام، حضنننور حقیقنننی و معننننوی ایشنننان  حسنننین
روز شود.  انجام می غیاابشود و تمام حرکت و جستجوی فیلم به انگیزه همین  احسا  می
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که وابسته بنه واقعن واقعه محسوب می به نوعی ی  پیش واقعه اصنلی ی شود، یعنی داستانی 
کننه مبننارزات عاشننورایی را  انجامنند. ایننن فننیلم بننا آن ی سننیر خننود بننه واقعننه مننیاسننت و در ادامنن

که بنا ت دست بر نقطه تراژی  ابژ دهد، اما دقیقا   نشان نمی گذاشته است  کربلا  روز عاشورا و 
آفرینند. بنه  ای متعنالی و برتنری از ایشنان را می ، جلنوهرانندن معصنوم غیاابنشان نندادن و بنه 

کارشنننا  و منتقنندی دربننارت تحریننف  گونننه کننه بننا وجننود خیننالی بننودن داسننتان آن، هننیچ  ای 
 تاریخی رویداد عاشورا سخن به میان نیاورده است.

کنه حضنرت مهندی در آن داسنتان  موضوعاتی ماننند مهندویت، انتظنار و آخرالزمنان 
لیل حی  و حاضر بودن امام، بازنمایی و تصویرگری از حساسنیت بیشنتری حضور دارد، به د

کنند.  ، در اینجا اهمیت بیشتری پیندا میغیاببرخوردار است. از این رو استفاده از تمهید 
گننر بخننواهیم غینب صننغری و ارتبناط حضننرت مهنندی بنا نننواب اربعننه را  بنه عنننوان نموننه ا

کنیم، با تمهید غیناب معصنوم، از ط ای،  رین  محنور قنرار دادن شخصنیت حاشنیهنمایشی 
یم. با اینن تمهیند، عنلاوه بنر برطنرف شندن محندودیت به آن برهه از تاریخ می کنه  پردای هایی 

شنود  های قبلی بیان شد، موجب باورپذیری، تأثیرگذاری و جنذابیت داسنتان می در بخش
داسنتان فرعنی  شود. در این روش، هنر چقندر پذیر می های مختلف، ام ان و روایتِ داستان

تر و  تر بننه پننیش بننرود، فننیلم قننوی مننوازی بننا جریننان اصننلی قصننه و موقعیننت تنناریخی، منسننجم
گذاشت.  مح م  تر شده و بازنمایی مؤثرتری را از واقعی اصلی و تاریخی به نمایش خواهد 

اقتضننای داسننتان شننرط اساسننی بننه حسنناب  غیاااباز سننوی دیگننر، در اسننتفاده از تمهینند 
که ض می که بنرای آید  چرا  رورت وجود ی  شخص در داستان باید با مضمون و ساختاری 

گرفته شده اسنت متناسنب باشند. تن  تن  افنراد فنیلم بایند مطناب  نیناز آن  داستان در نظر 
کننننند. از اینننن رو بنننه  رانننندن شخصنننیت حضنننرت  غیاااابفنننیلم، در داسنننتان حضنننور پیننندا 

و  ت مهندیشخصنیت حضنر غیااب، نباید به صورت اجبناری باشند، بل نه مهدی
گنر بنه  شخصیت های قدسی، باید در بافت فیلم جا بگینرد و اقتضنای داسنتان باشند. والا  ا

بهترین وجه مم ن نیز این غیاب اتفاق بیفتد، چه بسا تأثیر منفی بر روی مخاطنب داشنته 
کما گر شخصیت ایشان در فیلم که این باشد.  کم ی به پیش ا بُرد داسنتان ن نند، بایند  ها، 
گذاشنن مننذهبی ی بننه بهتننرین شنن ل مم ننن نشننان داده شننود و دغدغنن کننه این ته شننود ولننوکننار 

مینننان داسنننتان و غیننناب شخصنننیت حضنننرت ی سننناز باشننند. بننننابراین هنننر انننندازه رابطننن فنننیلم
تنری مواجهنه خنواهیم  های قدسی بیشتر باشد، با داسنتان منسنجم و شخصیت مهدی
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گیرایننی و کمتننر باشنند،  پننذیر بننودن داسننتان پننا شنند و هننر اننندازه ایننن رابطننه و پیوننند  تننر  ینئباور
کاهش می می کنه در  یابند. همنان آید و  گنردد و  جنوان تنا آخنر دنبنال امنامش منیروز واقعاه گوننه 

که نگارنندگان  کم فیلم بر محوریت معصوم بنا شده است. به همین دلیل است  فضای حا
گر فیلم که ا و  مهندی در تصویرگری حضنرت غیابسازی بخواهد از تمهید  بر این باورند 

کند، باید در مرحل شخصیت این  ، بنهزاویاه دیادو آغازین  ۀایدانتخاب ی های قدسی استفاده 
 ویژه داشته باشد. ی مسئله توج

 گیری‌نتیجه

کناملا   از مسائل طرح شده، می که به نظر سینما، ابزار و ام انی  گرفت  توان چنین نتیجه 
کننه بننالطب ، تنهننا می عنننوان منندیوم، در انتقننال مفننناهیم و تواننند بننه  مننادی و زمینننی اسننت 

که از همین خصیصی مادی و عینی بودن بهره مند باشند. بندیهی  کار بیاید  محتواهایی به 
کنننه تصنننویرگری حضنننرت مهننندی های قدسنننی، بنننه دلینننل داشنننتن  و شخصنننیت اسنننت 

کاملا  غیرمادی، انتزاعی بودن، شمول ویژگی های  قلبنی بنرای مؤمننان و نینز حساسنیت های 
که ویژگی اصلی آن، مادی بودن است را ندارد.عرفی و ش  رعی ام ان انتقال از سینما 

کنه سنینما بنرای انتقنال مفناهیم مقند ، در ذات  در نهایت برآیند این محدودیت هایی 
کننه بتننوان بننا آن  هننای دیگننری می خننود دارد، مننا را بننه سننوی چنناره اندیشننی و خلنن  راه کشنناند 

کننه هننای هننا، ام ننانی بننرای انتقننال پیام روش ی مانننند موضننو  مهنندویت، انتظننار و آخرالزمننان 
 چننننین  را جنننایگزین حضنننور و هنننم غیاااابدر آن حضنننور دارد، یافنننت.  حضنننرت مهننندی

کمنن  می ای در جهننت تصننویرگری حضننرت  کننند، بننه نحننو شایسننته م مننل آن قننرار دادن، 
کنه شخصنیت و شخصیت مهدی کرد. بدین نحو  های قدسنی را  های قدسی استفاده 
گیرنند و ینا حتنی نشنان داده شنوند، از  ن اینتوان بدو می که به عنوان شخصیت اصنلی قنرار 

ای، شناسنانده شنده و وارد سناحت معننوی  و براسنا  داسنتان حاشنیه غیابطری  راه ار 
 سینما ساخت.

کارکردهنننننای   های  کننننننه رواینننننت داسننننننتان در سنننننینما، عننننننلاوه بنننننر این غیاااااااباز طریننننن  
یننناد پنننذیر می مختلنننف ام ان گر ایجننناد نمیشنننود و توقننن  ی تنننوان بنننه  کنننند، می ی را در تماشنننا

پنننذیری، جنننذابیت و تأثیرگنننذاری  کنننه باعنننث باور گر بنننا داسنننتان  همننندلی و همراهنننی تماشنننا
کرد. می  شود، اشاره 
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